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Projekt

Einheiten fur Projekte:

5.-11. Jahrhundert (17.10.2024)
Fruhe Mehrstimmigkeit (31.10.2024)
Notre Dame (21.11.2024)

Ars Antiqua (05.12.2024)

Ars Nova (19.12.2024)

Trecento (16.01.2025)

Ars subtilior (23.01.2025)



Nachbesprechung

Was wurde letzte Woche behandelt?



Modus und Solmisation

Modi:

Von “modus” lat. Mensur, MaBeinheit, Standard, Manier,
Methode, Art und Weise

Achtung: “Modus” hat in der Alten Musik verschiedene
Bedeutungen:

« Seit der Antike: Aufbau von Skalen/Melodien
« im spaten Mittelalter: Rhythmusordnung in der Notation



Modus und Solmisation

Modi: ursprungliche Namen
* 1. Protos authenticus
Protos plagalis
Deuteris authenticus
Deuteris plagalis

. Tritus authenticus

. Tritus plagalis

Tetrados authenticus

[ ]
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. Tetrados plagalis

— welche Tone sind wichtig, nicht Ambitus, Modus als Farbe, kann sich im Verlauf des
Stuckes andern (Farbfelder), Musica enchiriadis (9. Jh) nennt schon dorisch-phrygisch-

lydisch-mixolydisch



Modus und Solmisation

Modi: spatere Namen (aus dem Griechischen)

Dorisch
Phyrgisch
Lydisch

Mixolydisch
auch jeweils authentisch oder plagal

— welche Tone sind wichtig, nicht Ambitus, Modus als Farbe, kann sich im Verlauf des
Stuckes andern (Farbfelder), Musica enchiriadis (9. Jh) nennt schon dorisch-phrygisch-

lydisch-mixolydisch



Skalen-

Modus Altere Benennung Jiingere Benennung R Finalis  Tenor
1 Protus authentus dorisch d—d d a
11 Protus plagalis hypodorisch a—a d f
11 Deuterus authentus  phrygisch e—e e (h)e
v Deuterus plagalis hypophrygisch h-h e (g)a
A% Tritus authentus lydisch f—f f c
VI Tritus plagalis hypolydisch c—C f a
VII  Tetrardus authentus  mixolydisch g—g g d
VIII Tetrardus plagalis hypomixolydisch d—d g (h)e

*

1. Ton (Protus)
Dorisch % jﬂf—#

2. Ton *
Hypodorisch ﬁ ————
s O°

3. Ton (Deuterus) 3 a
Phrygisch § ==

4, Ton ” *

Hypophrygisch %_i___‘,:ai =
s

5. Ton (Tritus) *
Lydisch g = saeTe——

6. Ton *
Hypolydisch E—_v_a._nj_—“:
=

*

7. Ton (Tetrardus) t:‘#n:
Mixolydisch — —

8. Ton *
Hypo- % _Q&HEL——

mixolydisch
* in der obenstchenden Tabelle bezeichnet den Reperkussions- oder Rezitationston.



(Finalis = Ganze Note, Repercussa = rhombische Note, dazu der Ambitus, die
»Lizenzen«, d. h. mogliche Erweiterungen, in Klammern):
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Als Beispiele fiir die »geriistbildende« Funktion der Repercussionen vorgefiihrt
seien iiberdies die mittelalterlichen Memorierformeln des 1. und des 2. Modus?*:




Tetrachord

Musica enchiriadis (vermutlich Abtei Werden 9. Jh):

« Tetrachorde auf einander gestapelt: Ganzton-Halbton-

Ganzton, zum nachsten Tetrachord wieder Ganzton

« Tetrachord-Lagen: Graves, Finales, Superiores,

Excellentes

 Dasia-Zeichen



Tetrachord

Dasia notatio
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Musica et scolica enchiriadis (c:a 900)



Tetrachord
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Hexachord

Namensherkunft: Hex = Sechs und Chorde = Saiten — sechs
Saiten

Aufbau: 2 Ganztone, Halbton, 2 Ganztone
Tiefster Ton des Systems: Gammut

Tone werden sowohl mit Tonbuchstaben (littera, clavis) als
auch mit Silben (voces, syllabae) versehen.

Tonbuchstaben geben die Hohe des Tones an, wahrend Silben
deren Qualitat angeben (Ordnung innerhalb des Hexachords)

erstmals von Guido von Arezzo beschrieben, stammt aber
nicht von ihm



Guido von Arezzo
um 992 bei Paris - T 1050 Avellana

 mehrere Erfindungen, lagen aber vielleicht schon
in der Luft

» wichtigstes Werk: Micrologus, benutzt Begriffe
aus Musica enchiriadis

* — Linien mit Schlussel und Farben (das kommt
nicht in Micrologus, sondern in in Epistula an
Freund)

» es geht bei seinen Ausfuhrungen prinzipiell um

Unterricht von 5-jahrigen Kindern

e f-Linie: rot

* c-Linie: gelb
* adiastematische Neumen wurden damit zu
diastematischer Notation



Hexachord

Brief Guidos von Arezzo an Michael, Monch in Pomposa,
etwa 1030-1032 verfalit

Quelle: Munchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm. 14523, fol. 130r (um 1040
in Italien geschrieben)

Ut queant laxis

Resonare fibris

Mira gestorum

Famuli tuorum

Solve polluti

Labii reatum Sancte Johannes.



Hexachord
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Hexachord

Bedeutung des Textes:

Die Chorknaben bitten ihren Schutzherren, den Heiligen

Johannes, sie vor Heiserkeit zu schutzen.



Guido von Arezzo

Regeln fur Wechsel von Hexachorden sind auch fur 5-Jahrige, nicht bindend,

im Prinzip kann man jederzeit mutieren

Ut re mi fa sol la
Ut re mit fa sol la
ut re mi fa (b-molle) solla

ut re mi (b-durum) fa sol la

b-mi = h
b-fa=Db



Guido von Arezzo

Wilhelm von Dijon/Volpiano/Saint Bénigne:
auch ¥4 Tone zwischen h und c sowie e und f

nach Guido von Arezzo und dem Liniensystem verschwinden “die Tone, die

nicht geschrieben werden”

Marchetto da Padova sagt noch dass die Leittone sehr hoch gesungen werden
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Hexachord

Aufteilung in Tonhohenbereiche:
note graves von I bis G (heute G bis g)
note acute von a bis g (heute a bis g‘)

note superacute von aa bia ee (heute a‘ bis e“)

Hexachorde kommen auf folgenden Tonstufen vor:
¢ (naturale)
f (molle) mit b quadratum
g (durum) mit rotundum

= musica recta

Abweichungen von den darin vorkommenden Noten fuhren zur musica ficta

“fa sopra la” gibt es erst im 16. Jh. aber bei fruher Musik wenn abwarts eher b und wenn
aufwarts dann h



Die Hexachorde

3 R} 6
c" h e'l h
d” la sol d” la sol
& sol fa ¢’ sol fa
h'/b’ Bfa H mi b’fah’ mi
a’ la mi re a’ la mire
g sol re ut g’ sol re ut
f’ fa ut f' faut
e’ la mi ¢ lami
d’ la sol re d’ la sol re
¢’ sol fa ut ¢’ sol fa ut
h/b Bfa H mi b fa h mi
a la mi re alamire
8 sol re ut g sol re ut
f fa ut f faut
¢ la mi clami
d sol re d sol re
c fa ut c faut
H mi H mi
A re Are
r ut rat




Guidonische Hand
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Monte Cassino, Klosterarchiv, Ende 11. Jh.



Guidonische Hand

Wien, Osterr. Nationalbibl., Cpv 51, fol. 2v (12. Jh. St Emmeram)



Guidonische Hand

Musiktraktat des Elias Salomo (1274): Mailand, Biblioteca Ambrosiana
Cod. D 75inf., fol. 6r



Guidonische Hand

Abbildung 4: Munchen, Bayerische Staatsbibl., Clm 9599, fol 97r
(13. Jh., Abtei Alderspach, Zisterzienser)



Guidonische Hand
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Wien, Osterr. Nationalbibl., (Cpv) 787, fol. 46v - 13. Jh



Guidonische Hand
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Guidonische Hand




Notenschrift

Fruheste Aufzeichnung mittelalterlicher Musik

ab dem 8. Jh erstmals, im 9. Jh haufiger: Neumen

Neuma = von griechisch: Wink, Gebarde, Zeichen

Unterstutzung sich eine schon bekannte Melodie ins Gedachtnis
zu rufen, nicht zur Interpretation einer unbekannten Melodie

alteste Neumen aus Nordfrankreich (palaofrankische Neumen)



Notenschrift

Zu Beginn als adiastematische Neumen: ohne Notenlinie
d.h. ohne genaue Angabe der Tonhohe

In manchen Regionen sehr lange ohne Notenlinien, z.B.
Deutschland oder Schweiz (St. Gallen)

Aquitanische Neumen versuchen durch Platzierung der
Punkte die Tonhohe anzugeben



Notenschrift

Seit Guido von Arezzo:

Neumen mit Notenlinien

C-Linie gelb

F-Linie rot

jeweils unter diesen ein Halbton

mit Schlusselangabe, gibt aber nur Lage der Halbtone an,
nicht absolute Tonhohe



Notenschrift

Verzierungsneumen

z.B. Plica, Quilisma

Vortragsangaben

Brief von Notker an Lantpert mit Erklarung der Zeichen:

hoher: o(?)/l/s (L kommt von levare, hoher)
gleich: e/simul

tiefer: i/a (i meist ohne Punkt) kommt von iusum; Gebrauch — tiefer als man
denkt

schnell: c (celeriter)
langsam: t (tenere)

suB/rit.: x (expectare)



Notenschrift

ab 12. Jh
kalligraphierte Notation - Quadratnotation

aus dieser Notation entsteht weiter die Modal und
Mensuralnotation

im deutschen Bereich:

gotische Choralnotation (Rhombus statt Quadrat)



Akzent-Neumen (Auf- u, Abbewegung)

Akzent-N.

St. Gallen

Nordfrz.

Benevent

Quadrat-N.

Hufnagel-N.

Punctum

*(\)

~

Virga

/[

Podatus (Pes)

JJ

3

Clivis (Flexa)

2

17

Scandicus

o

Climacus

/- /=

Torculus

S S

Porrectus

N

J
3
]
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.
B

-
)
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D Die acht Grundneumen in verschiedenen Schreibweisen

E Héufige Neumen in St. Galler und heutiger Choralschrift (Quadratnotation)

—

Haken-Neumen (Vortragsweise)

Strophicus

Oriscus

Pressus

Trigon

Salicus

Quilisma




Feichen | Name Bedeutunyg Ausfithrung
‘f Yirga Stickchen” *
-
Functum Funkt" .
‘/—" Fes o
oder Podatus JFufs” .
/A )
Clivis von chivids = Higel" *
.Jh JFresse’ N
Taorculus oder Kurbel” (der Presse) .
,—»," von pornigere = strecken” s &
Forrectus oder ,ausstrecken” .
‘/2 von climacis = Hahepunkt” '_:";
" Climacus oder Kkleine Treppe”
.f ‘.i':'i
) Scandicus voh scandere = klettern” .




Romische | Deutsche
St. Gallen Choral- Chor.al-
notation notation

Punctum - {\) . -
Tractulus =
Virga Yava 9 '
Pes [Podatus) JJ | J
Flexa (Clivis) n e L |
Climacus /- / o | N
Scandicus L T |
Torculus S S A ,ﬂ
Porrectus N N 11
Pes subbipunctis ars %o, 4..
AR
Oriscus y . )
Sre?;;udst;ngen rry (")
Salicus z (ad) of
Strophicus 99 99 uan 99
Quilisma )
Liquescens,
RN NNE.
E piphonus b3 J
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Punctum

St. Gallen
England

Zentralfrankreich

(= RV N

~

10
1
12
13

14

- St. Benigne
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- Normandie
Lothringisch

Paliofrinkisch
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Aquitanien

Katalonien
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Benevent -

Nonantola
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St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod. Sang. 359, s 148, 922-926 n. Chr.




Mittelalterliche Vertonung einer Ode des Horaz
Quelle: Paris, Bibliotheque Nationale, lat. 7979, fol. 2v
Aquitanische Neumen



Antiphon Hildegards von Bingen
(* Bermersheim, bei Alzey, 1098; T Rupertsberg, bei Bingen, 17.9.1179)
Quelle: Dendermonde, St.-Pieters & Paulusabdij, Ms. Cod. 9, fol. 157r
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Veritas veritatum
Phillipp der Kanzler (b Paris, ca. 1160-70; 1 Paris, ?26 Dec 1236)
Quelle: Florenz, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, Pluteo 29,1, fol. 423v-424r (13. Jh)
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Repetitorium

Habt ihr Fragen zur heutigen Stunde von Musica
figurata?



Mittelalterliche Vertonung einer Ode des Horaz
Quelle: Paris, Bibliotheque Nationale, lat. 7979, fol. 2v
Aquitanische Neumen
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RLLB e Py o L romtie

STIRPS IESSE FLORIGERAM - BENEDICAMUS DOMINO
Quelle: Paris, Bibl. Nat., f. lat. 3549, fol. 166v.



. . . . Paris, BN, f. lat. 3549, fol. 166v-167r
Stirps iesse - Benedicamus Domino
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STIRPS IESSE FLORIGERAM - BENEDICAMUS DOMINO
Quelle: Paris, Bibl. Nat., f. lat. 3549, fol. 166v.
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Anonym
Quelle: Florenz, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, Pluteo 29,1, fol. 423v-424r
(13. Jh)



8 1. [Ex-ul-tet hec con-ti- -o0,] ex-ul-tet hec con-ti- -o,
2. O-le -1 con-sper-si- -0,
3. In ma-ris pe- ri-cu- -lo,

4. Au-ri tri-na da-ti- -o,
hH
e e o o o—o—.—o—._._.
% . 2 * g ._.‘:.:.—.—.—‘ - - '_.:.:.—'—.—'
8 In sanc-ti ni-cho-la-i pre-co- -ni-0 Ni-cho-la-us est cle-ri pro-tec- -ti-o.
Mul-tos cu-rat a mor-bi sup-pli- -ci-o0
Pro - ce - leu-ma nau-tis fit in - -bi-lo

Pu-el-la-rum fu-it re- -ve-la- -ti-o



Veritas veritatum

Phillipp der Kanzler (b Paris, ca. 1160-70; 1 Paris, 226 Dec
1236)

Quelle: Florenz, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, Pluteo
29,1, fol. 423v-424r (13. Jh)






Anon. Florenz, Bibl. Med. Laur., Plut. 29,1 . 423v-424r

Veritas Veritatum (Text von Phillipe dem Kanzler)
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i - —~—— 1
8 cla-mant fi-des spesca- ri-tas tu primepa- - cissta- - tum re-formans
0 T I I P P I
| | ===
8 post re-a- - tum Tu post carnis de-li-ci- - as dasgra-ti- as
% *o 5 |0 | \:_/- . . ]
8 ut fa- ci- -as be- a- - tum 0 quam mi-ra poten- -ti-a
@ - T ! - i l_._._._l_‘_._'_‘_. i -_,_U_,T,_m_,_.:i
8 quam re-gi- a voxprinci- -pis cum egrotan- - - ti pre-ci- - pis sur-ge
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