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Nachbesprechung

Was wurde letzte Woche behandelt?



Ars nova

Isorhythmie

Color = Wiederholung eines melodischen Abschnittes

Talea = Wiederholung eines rhythmischen Abschnittes



Fons focius/O livoris/Fera pessimafirst thiee (of nine) taleas (1, 11, 111 to two color statements (C1, C2).

Consistent isothythim in uppet paits actoss talea joins ave shown by bioken squae brackets.
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Notation



Ars antiqua

relativ “kleine” , R relativ “lange”
Simplex — jetzt: g B Simplex — jetzt:

BREVIS | LONGA

besonders schnell s

(klirzer als eine Brevis):

SEMIBREVEN ((meistens))




Ars antiqua




Ars antigua




Ars antiqua

Maximae sind zwel perfekte Longen

Semibrevisketten werden standardmaliig als
Zwelergruppen gelesen



Ars antigua

"™ = Maxima (Duplex Longa), ™ = Longa,
= — Brevis, = Semibrevis, § = Minima.



Ars antiqua

Long und Brevis konnen aber unterschiedlich lang
sein, je nachdem wo sie stehen:

Imperfektion und Alteration

Longior longa = 3 zeitig
Longa recta = 2 zeltig

Brevis (normal) = 1 zeitig
Brevis altera = 2 zeitig



Ars antiqua

Eine Reihe von Simplex:

A Longa vor Longa ist perfekt (3 zeitig)

A Bei einer Abfolge Longa-Brevis imperfiziert die
Brevis die Longa uns es ergibt eine Longa recta

A Bei zwei Breven zwischen Longen wird die
zweite Brevis alteriert



Franconische Notenzeichen, rhythmische Einheit und realer Wert

» Zunachst behielt die Modalrhythmik ihre beherrschende Rolle: Brevis und Longa
konnten verschiedene reale Langen haben, je nachdem was der Modus vorschrieb.
* Franco versucht in diese Situation ein System einzufiihren, bei dem aus dem
unmittelbaren Kontext einer Aufzeichnung klar wird, welchen genauen Wert eine
Longa und Brevis annehmen soll, ohne den Modus zu konsultieren.

* Der “Naturzustand” einer Longa ist “perfekt”, das heiRt: 3zeitig. Von daher
besteht eine Kette von Longen hintereinander aus “perfekten” Longen. Regel:
Longa vor Longa ist perfekt (= 3zeitig).

* In einer regelmaRigen Abfolge von einzelnen Longen und Breven (also:

L B LB L B) “imperfiziert” die Brevis die vorangehende Longa, d.h. die Longa wird
2zeitig und die 3. Zahlzeit jedes “Taktes” von der Brevis ibernommen. Die
ubergeordnete Dreizeitigkeit (“Perfektion”) bleibt also erhalten.

* Wenn 2 einzelne Breven zwischen 2 Longen ,,gefangen” sind, dann imperfizieren
sie nicht die Longen, sondern die 2. der Breven wird ,,augmentiert”, d.h. im Wert
vergrollert, und zwar auf das doppelte, also einen 2zeitigen Wert.

* Eine Maxima hat den Wert von 2 Longen.

» Semibrevisketten werden standardmaRig in Zweiergruppen gelesen. Wenn
Dreiergruppen gemeint sein sollen, dann soll die Dreiergruppierung visuell
verdeutlicht werden (durch engeres Zusammenschreiben, durch Hilfslinien, oder -
punkte).



Franconische Notenzeichen, rhythmische Einheit und realer Wert

' X notiert: L L L
Al bik ' i I . I
verborgene Struktur: BBB BBB BBB
AN AN N
notiert: L L B LB i
Al s s 23 e B0 A1)
verborgene Struktur: BBB BBB BBB s
o ARAT AT
notiert: Sy
S ISR S S
verborgene Struktur: BB BB BBB [y
WA r" RSP ¥ YR YN 2 I_H ,_H
—— — notiert: L BB L B B L
S i, . S B A A s A
1 = verborgene Struktur: BBEB BBB BBB BBB BBB

= A



Wenn mehrere Noten derselben Form aufeinander folgen, so haben diese jeweils denselben
Wert.
Beispiel 30a : 333 2
Werden Noten verschiedener Form in gemischter Reihenfolge verwendet, so gelten folgende
Gesetze:

Stehen drei Noth derselben Form nach oder vor einer Note der nichstgroferen Form, so
findet keine gegenseitige Beeinflussung der Notenwerte statt.
Beispiel 30b Reee odr soom

Imperfizierung: Steht eine kleinere Note nach (oder vor) einer der nichstgroferen Form,
so wird der groferen ein Drittel ihres Wertes abgezogen. Die Imperfektionsregel gilt auch,
wenn einer grofleren vier, sieben, zehn etc. Noten der nichstkleineren Form folgen. Jeweils
die erste kleinere imperfiziert die vorhergehende groflere Note.
Beispiel 30¢ 21311‘:2

Alterierung: Stehen zwei kleinere Noten derselben Form vor einer der nichstgroferen
Form, so wird die zweite in ihrem Wert verdoppelt. Dies hat zur Folge, dal die zwei Noten

gleicher Form zusammen eine dreizeitige Einheit bilden. Die Alterationsregel gilt auch, wenn
einer grofReren fiinf, acht, elf etc. Noten der nichstkleineren Form vorausgehen. Jeweils die

letzte kleinere wird in ihrem Wert verdoppelt.

Beispiel 30d 24231443 ¢

11 3
seooen
Diese vorgegebenen Regeln der Imperfektion und Alteration kdnnen durch Divisionspunk-

te aufer Kraft gesetzt werden: sie trennen dreizeitige Einheiten voneinander ab. Man setzt
sie dann, wenn man andere rhythmische Einteilungen herbeifiihren will, als aufgrund der

Imperfektions- und Alterationsregel entstehen wiirden.

1
2‘0 (Imperfizierung wird auer Kraft gesetze)
2112
Héeom (Aleerierung wird auler Kraft gesetzt)
21
- 0': 3 2 (Imperfizierung und Alterierung treten in Kraft,

Beispiel 30¢ wo sie normalerweise nicht vorkommen)



Ligaturen



Ars antiqua

Garlandia Notation
Anlehnung an Modalnotation

Standard Ligaturformen werden wie der erste
Modus gelesen: L B
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Ars antiqua

Frankonische Mensuralnotation

Geht wie Garlandia vom ersten Modus aus und
definiert Abweichungen von der normalen
Ligaturform



Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton aufsteigend,
dann ist die Grundform:

ohne Hals = Brevis

Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton aufsteigend,
dann ist die veranderte Form:

mit Hals = Longa




Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton absteigend,
dann ist die Grundform:

mit Hals = Brevis

Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton absteigend,
dann ist die veranderte Form:

ohne Hals = Longa




Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton aufsteigend,
dann ist die Grundform:

nach links gewendet = Longa

Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton aufsteigend,
dann ist die veranderte Form:

nach rechts gewendet = Brevis




Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton absteigend,
dann ist die Grundform:

quadratisch = Longa

Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton absteigend,
dann ist die veranderte Form:

oblique (schrag) = Brevis




Uri von Smila

leichter zu merken.

(»smilantische® Grundformen)




Ars antiqua

Franko von Koln:

Alle Noten In der Mitte sind Breven




Ars antiqua

Franko von Koln:

Ein Strich am Anfang der Ligatur nach oben macht
die ersten zwei zu Semibreven

Ausnahmen:

(c.0.p. —siehe S. 2-3). p—

2"l SSBBBBB




Ars antiqua

Franko von Koln:

Sehr breite Noten sind Maximae




Ars antiqua

Franko von Koln:

Pausen SEEAE
a lcgm
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Ars nova

Horbeispiel:
Roman de Fauvel
Providence la senee
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Ars nova Notation

Beschrieben bel Philippe de Vitry und Johannes de Muris

Minima wird jetzt neu verwendet (auch Semiminima
kommt auf)

Zweizelitig gleichberechtigt neben Dreizeitig



Ars nova Notation

Ligaturen sind wie in Frankonischer Notation zu
lesen

Farbungen: Anzeige von imperfekt in perfektem
Modus und umgekehrt

kleinere Notenwerte kommen dazu



Ars nova Notation

Maximodus

perfectus

(Verhaltnis Maxima - Longa)
y

perfectus
Modus
(Verhiltnis Longa ~ Brevis) = -

perfectum
Tempus

(Verhiltnis Brevis - Semibrevis) . .

Prolatio
(Verhiltnis Semibrevis - Minima) o J

imperfectus
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Tempus:

Prolatio:

Tempus:
Prolatio:

Franzosische Ars Nova
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minor maior minor maior



perfekte Teilung imperfekte Teilung

Maxima 1 1 Maximodus i 1 .
A perf. | imp. P

Longa 1 1 1 - s = 1 1 = 0 O

Brevi 4 ] " o ] J 9
A | T | &

Semibrevis ¢ o+ o = ¢ o+ J J
7] || Fromts Pl

w444 L A d

1 7

Semiminima D I)

B Mensuralsystem der Ars nova
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Ars nova Notation

Lesung von Semibreven:

Semibreves non signatae

Semibreves signatae



Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)
Semibreves non signatae

Grundrhythmus — wie moderner 6/8-Takt




Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)
Semibreves non signatae

Wie bei der Ars Antiqua-Notation kann ein Zeichen flir verschiedene
reale Werte stehen - es kommt immer noch auf den Kontext an.




Ars nova Notation




Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)

Semibreves signatae
(= Semibreven mit Extrazeichen, Abweichung von der Norm)




Ars nova Notation




Ars nova Notation
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Ars nova Notation
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IQOQIOIO“QO“Q“I

te00000stsImIt st
¢40000000000000em



Repetitorium

Ay amour aus: Roman de Fauvel

A o,
e £,
NI
™, -\/l
) /

https://open.spotify.com/track/3mUOGF6v8p83VNEFD4jwx 1?7si=a9b25866f7e842d6



Modus und Solmisation

Modi: spatere Namen (aus dem Griechischen)

Dorisch
Phyrgisch
Lydisch
Mixolydisch

auch jeweils authentisch oder plagal

- welche Tone sind wichtig, nicht Ambitus , Modus als Farbe, kann sich im Verlauf des
Stuckes andern (Farbfelder), Musica enchiriadis (9. Jh) nennt schon dorisch -phrygisch-

lydisch-mixolydisch



Skalen-

Modus Altere Benennung Jiingere Benennung R Finalis  Tenor
1 Protus authentus dorisch d—d d a
11 Protus plagalis hypodorisch a—a d f
11 Deuterus authentus  phrygisch e—e e (h)e
v Deuterus plagalis hypophrygisch h-h e (g)a
A% Tritus authentus lydisch f—f f c
VI Tritus plagalis hypolydisch c—C f a
VII  Tetrardus authentus  mixolydisch g—g g d
VIII Tetrardus plagalis hypomixolydisch d—d g (h)e

*

1. Ton (Protus)
Dorisch % jﬂf—#

2. Ton *
Hypodorisch ﬁ ————
s O°

3. Ton (Deuterus) 3 a
Phrygisch § ==

4, Ton ” *

Hypophrygisch %_i___‘,:ai =
s

5. Ton (Tritus) *
Lydisch g = saeTe——

6. Ton *
Hypolydisch E—_v_a._nj_—“:
=

*

7. Ton (Tetrardus) t:‘#n:
Mixolydisch — —

8. Ton *
Hypo- % _Q&HEL——

mixolydisch
* in der obenstchenden Tabelle bezeichnet den Reperkussions- oder Rezitationston.



(Finalis = Ganze Note, Repercussa = rhombische Note, dazu der Ambitus, die
»Lizenzen«, d. h. mogliche Erweiterungen, in Klammern):

, 5. ( I) 7. .("
= ) »
6 Va N 8. pi Ay
Fe O o

Als Beispiele fiir die »geriistbildende« Funktion der Repercussionen vorgefiihrt
seien iiberdies die mittelalterlichen Memorierformeln des 1. und des 2. Modus?*:




VI. Memorierformeln der acht Modi (nach Johannes
Affligemensis, De musica cum tonario, Kap. 11)

e I e
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Pn - - mum Quae - rn - te re - gnum De - i
== T = ,j
Se - cun - dum au - tem si- mi-le est hu - 1c
" == - 3 — - — =
Ter - ti - a di - es est quod haec fa - cta sunt
e .:-:-:-_—_12‘1 ————— ,_j
Quar - ta vi o - gi - li - a ve - nit ad e - o0s*
———— o S, com—— st
— e —— ° - é
Quin - que pru - den - tes in- tra-ve -runt ad nu - pti - as.
m—— e —
——— = —————p— J
Sex - ta ho - - . se -dit su-per pu- te- um
_— _—
Q_* = s = me— q
Se - ptem sunt spi - n - ftus an - te thro- num De - i.
__;C IAE‘S
til E— — - ——
%: - —  —— — — = P —— q
- cto sunt be - a - i - tu - di -  nes.



%_Lﬂ - 2%——0—-:5 ,___._-ﬂ

- mum quae - n - re - gnum
gf; 435.. ﬂ'—"%r >
Se - - dum au - si - -le est
Ter - ti - a di es est quod haec fa - cta sunt
Y ' .
Quar - ta vi - gi - li-a ve - nit ad e - o0s*

#‘*_l__-::'r‘j' e —————————
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— —
' .
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—— - — ——
§’ ® T — - e —~ = — = i
- ptem sunt spi - i - ftus an - te thro- num De - i
e =
-
o ——— — . o:n
0O - cto sunt be - a - t - lll-dl - nes.
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Hexachord

A Namensherkunft: Hex = Sechsund Chordé = Saiten - sechs
Saiten

A Aufbau: 2 Ganzténe, Halbton, 2 Ganzténe
A Tiefster Ton des Systems:Gammut

A Tone werden sowohl mit Tonbuchstaben (clavis, littera ) als
auch mit Silben (voces, syllabae) versehen.

A Tonbuchstaben geben die Hohe des Tones an, wéhrend Silben
deren Qualitat angeben (Ordnunginnerhalb des Hexachords)

A erstmals von Guido von Arezzo beschrieben, stammt aber
nicht von thm



Hexachord

Aufteilung in Tonhohenbereiche:
note gravesvon Bbis G (heute G bis g)
note acute von a bis g (heute a bis g6 )

note superacute vonaabiaee( heut eeca)d6 bi s

Hexachorde kommen auf folgenden Tonstufen vor:
c (naturale)
f (molle) mit b quadratum
g (durum) mit rotundum

= musica recta

Abweichungen von den darin vorkommenden Noten fiihren zur musica ficta

ofa sopra |l a6 gibt es erst im 16. Jh. aber be
aufwarts dann h



Die Hexachorde

3 R} 6
c" h e'l h
d” la sol d” la sol
& sol fa ¢’ sol fa
h'/b’ Bfa H mi b’fah’ mi
a’ la mi re a’ la mire
g sol re ut g’ sol re ut
f’ fa ut f' faut
e’ la mi ¢ lami
d’ la sol re d’ la sol re
¢’ sol fa ut ¢’ sol fa ut
h/b Bfa H mi b fa h mi
a la mi re alamire
8 sol re ut g sol re ut
f fa ut f faut
¢ la mi clami
d sol re d sol re
c fa ut c faut
H mi H mi
A re Are
r ut rat
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Hexachord

Superlores fol\ duras

Voces diui. g
Beasanie gm ,% naturales
7

Inferiores N moll -

ut



Hexachord
wR dzNal Kal- NIRISIO Y
wy | O dzRAINNS & QOB2F Y

WY2fd SEA KT Y



Mutation

]g_(j—'_'_.o- Fr‘_i

ut re mi fa sol la ut re mi fa sol la

(ut) re mi fa
n - c——
IE ‘ i & L

ut re mi fa sol (1a)

fa mi (re) (ut)
[ ] P -
&
Be “re--

la sol fa mi re ut




Mutation

Mutiert wird idealerweise zwischen
naturale ddurum

naturale dmolle

eher nicht zwischen durum dmolle

(chromatische Rlckung)



Mutation

aufwarts zum re des nachsten Hexachords, eher nicht

schon bei ut

abwarts so schnell wie mdglich, auch auf das la

Glarean 1516: Silben hart mit hart und weich mit weich

sind am besten zum mutieren



Mutation




Mutation
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mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol la



Mutation




Mutation




Mutation

la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa mi



Mutation




Mutation

]Bb 1“90‘.

-_.a(’/’

a'aa
=

mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa sol la



Mutation




Mutation

)

“ o

.'.'0

i

7z
&

*—o

=
la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi



Mutation

A Bei Spriingen: wenn moglich mutation mit
gleichen silben re re, oder sok sol etc.



Notenschrift

Verzierungsneumen

z.B. Plica, Quilisma

Vortragsangaben

Brief von Notker an Lantpert mit Erklarung der Zeichen:

A
A
A

p SIS

héher: o/l/s (I kommt von levare, hdher)
gleich: e/simul

tiefer: i/a (i meist ohne Punkt) kommt von iusum; Gebrauch
denkt

schnell: ¢ (celeriter)
langsam: t (tenere)

suf/rit.: x (expectare)

tiefer als man



e T m e
(esiemsBripo)) uswnaN-uaxeH

E Héufige Neumen in St. Galler und heutiger Choralschrift (Quadratnotation)

2
B
S| 2
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Graduale Romanum Vaticana s. 40



Antiphona ad introitum II

Ps.2,7.V.1.2. 8
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Ps. 84, 7-8

OF. III ' ;1—! i!l;ti‘*m—“n .l.. .'[ ._.-.‘1‘.4..-._"‘1

D E- us * tu con- vér- tens vi- vi- fi- ca-

e e T i Lo sy

a il T

bis nos, et plebs tu- a lae-

Graduale Romanum Vaticana s. 20
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Graduale Romanum Vaticana s. 24



Is, 60,6.Y.1
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Graduale Romanum Vaticana s. 57
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A . . e

¥ - .0 wi e 2o a n’

— - N N s 0 Il JTJ
té- tur cor tu- um, et sas-ti- ne DoOmi- num.

Graduale Romanum Vaticana s. 126



Ps. 21, 20. 22 et 2
1
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Repetitorium Musica figurata



" 1 Ps. 84,13
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O-mi- nus * da- bit be-nigni-td- tem : et

Graduale Romanum Vaticana s. 17



