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Follow-up discussion

What was covered last week?



Ars nova

Isorhythm

Colour = Repetition of a melodic section

Talea = Repetition of a rhythmic section



Fons focius/O livoris/Fera pessimafirst thiee (of nine) taleas (1, 11, 111 to two color statements (C1, C2).

Consistent isothythim in uppet paits actoss talea joins ave shown by bioken squae brackets.
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Notation



Ars antiqua

relativ “kleine” , R relativ “lange”
Simplex — jetzt: g B Simplex — jetzt:

BREVIS | LONGA

besonders schnell s

(klirzer als eine Brevis):

SEMIBREVEN ((meistens))




Ars antiqua




Ars antiqua




Ars antiqua

Maximae are two perfect longas

semibrevis chains are read as groups of two by
default



Ars antiqua

"™ = Maxima (Duplex Longa), ™ = Longa,
= — Brevis, = Semibrevis, § = Minima.



Ars antiqua

Long and Brevis can be of different lengths,
depending on where they are placed:

imperfection and alteration

Longior longa = 3 times
Longa recta = 2 times

Brevis (normal) = 1 time
Brevis altera = 2 times



Ars antiqua

Franko of Cologne
A series of Simplex:

Longa before Longa is perfect (3 times)

In a sequence Longa-Brevis, the Brevis imperfects
the Longa and a Longa recta results

If there are two Breves between Longas, the
second Brevis is altered



Franconische Notenzeichen, rhythmische Einheit und realer Wert

» Zunachst behielt die Modalrhythmik ihre beherrschende Rolle: Brevis und Longa
konnten verschiedene reale Langen haben, je nachdem was der Modus vorschrieb.
* Franco versucht in diese Situation ein System einzufiihren, bei dem aus dem
unmittelbaren Kontext einer Aufzeichnung klar wird, welchen genauen Wert eine
Longa und Brevis annehmen soll, ohne den Modus zu konsultieren.

* Der “Naturzustand” einer Longa ist “perfekt”, das heiRt: 3zeitig. Von daher
besteht eine Kette von Longen hintereinander aus “perfekten” Longen. Regel:
Longa vor Longa ist perfekt (= 3zeitig).

* In einer regelmaRigen Abfolge von einzelnen Longen und Breven (also:

L B LB L B) “imperfiziert” die Brevis die vorangehende Longa, d.h. die Longa wird
2zeitig und die 3. Zahlzeit jedes “Taktes” von der Brevis ibernommen. Die
ubergeordnete Dreizeitigkeit (“Perfektion”) bleibt also erhalten.

* Wenn 2 einzelne Breven zwischen 2 Longen ,,gefangen” sind, dann imperfizieren
sie nicht die Longen, sondern die 2. der Breven wird ,,augmentiert”, d.h. im Wert
vergrollert, und zwar auf das doppelte, also einen 2zeitigen Wert.

* Eine Maxima hat den Wert von 2 Longen.

» Semibrevisketten werden standardmaRig in Zweiergruppen gelesen. Wenn
Dreiergruppen gemeint sein sollen, dann soll die Dreiergruppierung visuell
verdeutlicht werden (durch engeres Zusammenschreiben, durch Hilfslinien, oder -
punkte).



Franconische Notenzeichen, rhythmische Einheit und realer Wert

' X notiert: L L L
Al bik ' i I . I
verborgene Struktur: BBB BBB BBB
AN AN N
notiert: L L B LB i
Al s s 23 e B0 A1)
verborgene Struktur: BBB BBB BBB s
o ARAT AT
notiert: Sy
S ISR S S
verborgene Struktur: BB BB BBB [y
WA r" RSP ¥ YR YN 2 I_H ,_H
—— — notiert: L BB L B B L
S i, . S B A A s A
1 = verborgene Struktur: BBEB BBB BBB BBB BBB

= A



Wenn mehrere Noten derselben Form aufeinander folgen, so haben diese jeweils denselben
Wert.
Beispiel 30a : 333 2
Werden Noten verschiedener Form in gemischter Reihenfolge verwendet, so gelten folgende
Gesetze:

Stehen drei Noth derselben Form nach oder vor einer Note der nichstgroferen Form, so
findet keine gegenseitige Beeinflussung der Notenwerte statt.
Beispiel 30b Reee odr soom

Imperfizierung: Steht eine kleinere Note nach (oder vor) einer der nichstgroferen Form,
so wird der groferen ein Drittel ihres Wertes abgezogen. Die Imperfektionsregel gilt auch,
wenn einer grofleren vier, sieben, zehn etc. Noten der nichstkleineren Form folgen. Jeweils
die erste kleinere imperfiziert die vorhergehende groflere Note.
Beispiel 30¢ 21311‘:2

Alterierung: Stehen zwei kleinere Noten derselben Form vor einer der nichstgroferen
Form, so wird die zweite in ihrem Wert verdoppelt. Dies hat zur Folge, dal die zwei Noten

gleicher Form zusammen eine dreizeitige Einheit bilden. Die Alterationsregel gilt auch, wenn
einer grofReren fiinf, acht, elf etc. Noten der nichstkleineren Form vorausgehen. Jeweils die

letzte kleinere wird in ihrem Wert verdoppelt.

Beispiel 30d 24231443 ¢

11 3
seooen
Diese vorgegebenen Regeln der Imperfektion und Alteration kdnnen durch Divisionspunk-

te aufer Kraft gesetzt werden: sie trennen dreizeitige Einheiten voneinander ab. Man setzt
sie dann, wenn man andere rhythmische Einteilungen herbeifiihren will, als aufgrund der

Imperfektions- und Alterationsregel entstehen wiirden.

1
2‘0 (Imperfizierung wird auer Kraft gesetze)
2112
Héeom (Aleerierung wird auler Kraft gesetzt)
21
- 0': 3 2 (Imperfizierung und Alterierung treten in Kraft,

Beispiel 30¢ wo sie normalerweise nicht vorkommen)



Ligatures



Ars antiqua

Garlandia Notation
Based on modal notation

Standard ligature forms are read like the first
mode: L B




(an)
-l
(aa)

IEZHI
L= |
T T
r=m [EJEH










Ars antiqua

Frankonian mensural notation,

like Garlandia, starts from the first mode and
defines deviations from the normal ligature form



Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton aufsteigend,
dann ist die Grundform:

ohne Hals = Brevis

Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton aufsteigend,
dann ist die veranderte Form:

mit Hals = Longa




Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton absteigend,
dann ist die Grundform:

mit Hals = Brevis

Ist die Bewegungsrichtung

nach dem 1. Ton absteigend,
dann ist die veranderte Form:

ohne Hals = Longa




Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton aufsteigend,
dann ist die Grundform:

nach links gewendet = Longa

Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton aufsteigend,
dann ist die veranderte Form:

nach rechts gewendet = Brevis




Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton absteigend,
dann ist die Grundform:

quadratisch = Longa

Ist die Bewegungsrichtung
zum letzten Ton absteigend,
dann ist die veranderte Form:

oblique (schrag) = Brevis




Uri von Smila

leichter zu merken.

(»smilantische® Grundformen)




Ars antiqua

Franko of Cologne:

all notes in the middle are breves




Ars antiqua

Franko of Cologne:

A stroke at the beginning of the ligature upwards
makes the first two semibreves

Ausnahmen:

(c.0.p. —siehe S. 2-3). p—

2% SSBBBBB




Ars antiqua

Franko from Cologne:

Maximae are very broad notes




Franko von Koln:

Breaks

Ars antiqua

alcgementa [ (e
; {Lr@!:s,

mou aucrq le fent ae
il B
'.a\‘. l Y C— .¢_

winent lar omm

Longapause (3zeitig
(Strich geht durch 3
Zwischenraume)

Die 2zeitige Longa-
pause geht durch

2 Zwischenraume
(in diesem Beispiel nicht
zu sehen)




Ars nova

Sound sample:
Roman de Fauvel
Providence la senee

\a- A\d

| w;r ‘r a4 o Gu ne ucu[}' que ﬁu Mg

e

= v ,nr e
- 22
Wy -ﬁw ma traﬁ .%amuc SGm’ .




Ars nova Notation
Described by Philippe de Vitry and Johannes de Muris
Minima is now used (also Semiminima occurs)

Two-temporal equal to three-temporal



Ars nova Notation

Ligatures are written in Franconian Notation

Colouring: Indicates imperfect in perfect mode
and vice versa



Ars nova Notation

Maximodus

perfectus a7l \impcrfcctus
(Verhaltnis Maxima - Longa)
I B .
perfectus 9 imperfectus
Modus P4 \
(Verhiltnis Longa - Brevis) = " - . =
perfectum . imperfectum

Tempus
(Verhiltnis Brevis — Semibrevis) . . ./ \ s

>

- minor
Prolatio / \
(Verhiltnis Semibrevis - Minima) o J J J J



Tempus:

Prolatio:

Tempus:
Prolatio:

Franzosische Ars Nova

M »
X
(ﬁe\( e
V e
\ 2R 4 *e

X ! %

g/ \% & 2,

[ ® () Q

Q % Q %x

£ N
e 00 40 000 e 00 00 00 400 000

C C O O,

Imperfectus Imperfectus Perfectus Perfectus

minor maior minor maior



perfekte Teilung imperfekte Teilung

Maxima 1 1 Maximodus i 1 .
A perf. | imp. P

Longa 1 1 1 - s = 1 1 = 0 O

Brevi 4 ] " o ] J 9
A | T | &

Semibrevis ¢ o+ o = ¢ o+ J J
7] || Fromts Pl

w444 L A d

1 7

Semiminima D I)

B Mensuralsystem der Ars nova

Os & ¢844 0
840 JT1L 4
O % & 43
L 4i3 3.53il
U 8 (3 I
8114 JT3..
Cu & &3
2 s Jdi 4
C Tempusarten



DLL BS

m:: 1:231\2 L=q‘“ '?L" IfJ-rFf 1% ‘e
Form im 15.Jh. o .\ ) ~ | I
Ooorgnatosts 0049 | mppbbd lgo oy AT
Wertverhiltnis 8 421

B Plica C Konjunkturen
A Einzeinoten
SRR B [ P B
BL BL | LL LL | B8 BB | LB LB BBL LBBL | BBBBB | SSBB
D Ligaturen, zweitdnige Grundform (BL) mit Variationen und mehrtdnige Ligaturen

— | l - l

111 1. .1 1..11...1 1....1 1'.....1

LLL|LB|BL|ILBBL|LBBEB L|LBEBBBL |LBBBBB L

Jddl| d dI|d dI[ 21 dII|d d 1SN d d1d d dId.l[d1dddId S|




Ars nova Notation

Reading of semibreves:

Semibreves non signatae

Semibreves signatae



Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)
Semibreves non signatae

Grundrhythmus — wie moderner 6/8-Takt




Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)
Semibreves non signatae

Wie bei der Ars Antiqua-Notation kann ein Zeichen flir verschiedene
reale Werte stehen - es kommt immer noch auf den Kontext an.




Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)
Semibreves non signatae

Wie bei der Ars Antiqua-Notation kann ein Zeichen flir verschiedene
reale Werte stehen - es kommt immer noch auf den Kontext an.




Ars nova Notation




Ars Nova

(Philippe de Vitry? ~1320)

Semibreves signatae
(= Semibreven mit Extrazeichen, Abweichung von der Norm)




Ars nova Notation




Ars nova Notation




o o O 0O

Ars nova Notation

metssstsstsstom
IQOQIOIO‘LQO“Q“I

te00000stsImIt st
¢40000000000000em



Repetitorium

Ay amour aus: Roman de Fauvel

https://open.spotify.com/track/3mUOGF6v8p83VNEFD4jwx 1?si=a9b25866f7e842d6



Modus und Solmisation

Modes

Dorian
Phyrgian
Lydian
Mixolydian

authentic or plagal
which notes are important is what counts, not ambitus

mode as colour, can change during the piece (colour fields), Musica enchiriadis (9th

century) already mentions Dorian-Phrygian-Lydian-Mixolydian



Skalen-

Modus Altere Benennung Jiingere Benennung R Finalis  Tenor
1 Protus authentus dorisch d—d d a
11 Protus plagalis hypodorisch a—a d f
11 Deuterus authentus  phrygisch e—e e (h)e
v Deuterus plagalis hypophrygisch h-h e (g)a
A% Tritus authentus lydisch f—f f c
VI Tritus plagalis hypolydisch c—C f a
VII  Tetrardus authentus  mixolydisch g—g g d
VIII Tetrardus plagalis hypomixolydisch d—d g (h)e

*

1. Ton (Protus)
Dorisch % jﬂf—#

2. Ton *
Hypodorisch ﬁ ————
s O°

3. Ton (Deuterus) 3 a
Phrygisch § ==

4, Ton ” *

Hypophrygisch %_i___‘,:ai =
s

5. Ton (Tritus) *
Lydisch g = saeTe——

6. Ton *
Hypolydisch E—_v_a._nj_—“:
=

*

7. Ton (Tetrardus) t:‘#n:
Mixolydisch — —

8. Ton *
Hypo- % _Q&HEL——

mixolydisch
* in der obenstchenden Tabelle bezeichnet den Reperkussions- oder Rezitationston.



(Finalis = Ganze Note, Repercussa = rhombische Note, dazu der Ambitus, die
»Lizenzen«, d. h. mogliche Erweiterungen, in Klammern):

, 5. ( I) 7. .("
= ) »
6 Va N 8. pi Ay
Fe O o

Als Beispiele fiir die »geriistbildende« Funktion der Repercussionen vorgefiihrt
seien iiberdies die mittelalterlichen Memorierformeln des 1. und des 2. Modus?*:




VI. Memorierformeln der acht Modi (nach Johannes
Affligemensis, De musica cum tonario, Kap. 11)

e I e
e — - :g ~
% . - > —— - ﬂ

Pn - - mum Quae - rn - te re - gnum De - i
== T = ,j
Se - cun - dum au - tem si- mi-le est hu - 1c
" == - 3 — - — =
Ter - ti - a di - es est quod haec fa - cta sunt
e .:-:-:-_—_12‘1 ————— ,_j
Quar - ta vi o - gi - li - a ve - nit ad e - o0s*
———— o S, com—— st
— e —— ° - é
Quin - que pru - den - tes in- tra-ve -runt ad nu - pti - as.
m—— e —
——— = —————p— J
Sex - ta ho - - . se -dit su-per pu- te- um
_— _—
Q_* = s = me— q
Se - ptem sunt spi - n - ftus an - te thro- num De - i.
__;C IAE‘S
til E— — - ——
%: - —  —— — — = P —— q
- cto sunt be - a - i - tu - di -  nes.



%_Lﬂ - 2%——0—-:5 ,___._-ﬂ

- mum quae - n - re - gnum
gf; 435.. ﬂ'—"%r >
Se - - dum au - si - -le est
Ter - ti - a di es est quod haec fa - cta sunt
Y ' .
Quar - ta vi - gi - li-a ve - nit ad e - o0s*

#‘*_l__-::'r‘j' e —————————
i " - tes in - tra-ve -runt ad nu - pti - as.

— —
' .
Sex - ta ho - - ra. se -dit su-per pu - te - um.
—— - — ——
§’ ® T — - e —~ = — = i
- ptem sunt spi - i - ftus an - te thro- num De - i
e =
-
o ——— — . o:n
0O - cto sunt be - a - t - lll-dl - nes.




Gemindtds [ine
excellétes, quu
duplicatis lite=xy
vis [eribumtur,

¢ funt 5. J

Miuom & 4=
CLAVES ) cutas,quid pus
diwiduntur in™ fillis literis [eri
bumtur; et fumt
7.




Hexachord

Origin of the name: hex = six and chorde = strings: six

strings
Structure: 2 whole tones, half tone, 2 whole tones
Lowest note in the system: gammut

Notes are labelled with tone letters (clavis, littera) and

syllables (voces, syllabae).

Tone letters indicate the pitch of the tone, while syllables

indicate its quality (order within the hexachord)

first described by Guido of Arezzo, but not invented by him



Hexachord

Division into pitch ranges:
note graves from I to G (today G to g)
note acute from a to g (today a to g‘)

note superacute from aa to bia to ee (today a’ to ")

Hexachords occur on the following pitches:
¢ (naturale)

f (molle) with b quadratum

g (durum) with rotundum

= musica recta

Deviations from the notes occurring in it lead to musica ficta

‘fa sopra la’ only occurs in 16th century music, but in earlier music when descending rather b

and when ascending then h



Die Hexachorde

3 R} 6
c" h e'l h
d” la sol d” la sol
& sol fa ¢’ sol fa
h'/b’ Bfa H mi b’fah’ mi
a’ la mi re a’ la mire
g sol re ut g’ sol re ut
f’ fa ut f' faut
e’ la mi ¢ lami
d’ la sol re d’ la sol re
¢’ sol fa ut ¢’ sol fa ut
h/b Bfa H mi b fa h mi
a la mi re alamire
8 sol re ut g sol re ut
f fa ut f faut
¢ la mi clami
d sol re d sol re
c fa ut c faut
H mi H mi
A re Are
r ut rat




N

e

5

ALl




Hexachord

Superlores<fo l\ duras

Voces diui. g
Beasanie gm i X naturales
7

lnfcrlorcs \ molla

ut



Hexachord

e duras (hard): mi, la

e naturales (natural): re, sol

e molles (soft): ut, fa



Mutation

]g_(j—'_'_.o- Fr‘_i

ut re mi fa sol la ut re mi fa sol la

(ut) re mi fa
n - c——
IE ‘ i & L

ut re mi fa sol (1a)

fa mi (re) (ut)
[ ] P -
&
Be “re--

la sol fa mi re ut




Mutation

The ideal place to make the mutation is between
naturale - durum

naturale - molle

rather than between durum - molle

(chromatic modulation)



Mutation

upwards to the re of the next hexachord, rather not

already at ut

downwards as fast as possible, also on the la

Glarean 1516: syllables hard with hard and soft with soft

are best for mutation



Mutation




Mutation

ng‘
L™

o, & @

15

[ B

77—

PN 7

s o ® —

mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol la



Mutation




Mutation




Mutation

la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa mi



Mutation




Mutation

]Bb 1“90‘.

-_.a(’/’

a'aa
=

mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa re mi fa sol re mi fa sol la



Mutation




Mutation

)

“ o

.'.'0

i

Ga‘—-
y.»)

¢ o

la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi la sol fa la sol fa mi



Mutation

* Forjumps: if possible, mutation with the same
syllables re —re, or sol — sol etc.



Musical notation

ornamental neumes
e.g. plica, quilisma

performance indications

Letter from Notker to Lantpert explaining the signs:

higher: o/l/s (L comes from levare, to raise)

same: e/simul

lower: i/a (i usually without dot) comes from iusum; use: lower than you think
fast: c (celeriter)

slow: t (tenere)

sweet/rit.: x (expectare)



e T m e
(esiemsBripo)) uswnaN-uaxeH

E Héufige Neumen in St. Galler und heutiger Choralschrift (Quadratnotation)

2
B
S| 2

(BunBemeqqy 'n -jn) uewnen-Juezyy N-uenyy N-uexeH







Practical examples

. Cf. Is. 40, 5
CO.I1I % - q
r . .h R o A, , ® LN
R L i
E- ve-1a- bi- tur * g16- ri- a D6- mi-ni :
f i
L1 ' a ﬂ—?j-o :
- . . A RN I‘ et
—i A — 3 t A—f—
P i C
et vi-dé- bit o0-mnis ca- ro sa- lu- ta- re
f
L 2
3 5" A
e
De- i no-stri,

Ps. 23*,1.2.3.4.5.6.7.8

Graduale Romanum Vaticana s. 40



Antiphona ad introitum II
Ps.2,7.V.1.2. 8

ﬁ#ﬂ—.—l—l -
"~

O- MI- NUS *di- «xit ad me :

g s § ‘
H'—n!u—h—-.ﬁ'{f.., :7!'-'

Fi- li- us me- us es tu, e-

I
1: ase——ana k i qu'. 3 !
ol lfi T " n T- CI
go ho- di- e gé- nu- i te. Ps. Qua-re fremu- é-
i}-'———l—.' b —:—l—-—l——~—l———-l-~l—-l . Hh - - —
, ' . Ilh AR '
runt gentes : et popu-li me-di-ta-ti sunt in-a-ni- a? Ant.

Graduale Romanum Vaticana s. 41



Ps. 84, 7-8

OF. III s .1—' flinln_Wilninialiiekel» B x T

-

it O j

D E- us * tu con- vér- tens vi- vi- fi- ca-

Y TR I PR O

I-J]t..

Graduale Romanum Vaticana s. 20

bis nos, et plebs tu- a lae-



.
IN. IV & .

R ¢

Sl S— i ¢
P Ro- pe es tu DOmi- ne, *

Graduale Romanum Vaticana s. 24



Is, 60,6.Y.1

GR.V g
= 15,;1' = e ‘!
O *l“d Vo ?M (L a AN T O
- mnes *de Sa- ba ve-
I
A — 11# e - - n i
LIRS il 1 .SEDI C - . |
‘—:T O
ni- ent,au- rum et thus de-feréntes, et laudem Domi-no
l
A ) a 4 1
F g ; "4"5;"" o
b S .M‘\imk e
annun- ti- antes. Y. Surge,

Graduale Romanum Vaticana s. 57



A
CO. Vi &y . !

—t

Ps.14,17. 2a

.t

—a—= Ll ._H;i—til'__‘

* n

P

Omi-ne,*quis ha-bi-t4-bit in tabernacu-lo tu- 0?

L

arm

24—

a__ " .=JNEI=5_Q‘II!.:_

-IHI'

' ;

aut quis requi- é-scet in monte sancto

Graduale Romanum Vaticana s. 102

tu-

0? Qui



Ps. 26, 14 et 1
} "

IN. VII R R ' m a ] J
%:_l,__..ﬁ- . .!uﬁ.‘_]

E Xspécta DO6- minum, * vi-ri- li-ter age: et confor-

A . . e

¥ - .0 wi e 2o a n’

— - N N s 0 Il JTJ
té- tur cor tu- um, et sas-ti- ne DoOmi- num.

Graduale Romanum Vaticana s. 126



Ps. 21, 20. 22 et 2
1

IN. VIIIE —

g A A ill—l_’;l- i"_NiTi

D o
O-mi-ne, * ne longe fa-ci- as  auxi- li- um

tu- um a me,

Graduale Romanum Vaticana s. 126



Repetitorium Musica figurata



" 1 Ps. 84,13
. : .
::a'ﬂww L r‘t’*—*ﬁ

O-mi- nus * da- bit be-nigni-td- tem : et

—_——

afe e AN, e
: 0—;¢f., —a%a—a°
ter- ra no-stra da- bit fructum Su- um.

Ps. 84, 2. 3. 4. 5. 7. 8. 10. I1. 12

Graduale Romanum Vaticanas. 17



Ps. 49,2.3. V.5

i AT .marH R D

X Si- on *spé-  ci-es de- cO-ris

i fh ﬂ.Miﬁ.,” H..J

e-ius : De- us ma-ni- fé- ste vé-
+_
A “jo. ..j.'#"n_
mm"—ili-ﬁl—l‘;_ a m a L i
» -8 .
ni- et. ¥. Congre-ga-
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Bar. 5, 5; 4, 36

‘cn'*: ﬂ: l.r!==.:jn.-____

-

E- rG-sa- lem * surge, et sta in excélso :

tﬁ’:’ﬁ n_. i IEMW

et vi- de iu-cun-di-t4- tem, quae vé-ni- et  ti-
L
- T . p——
n --—ﬁ*—-. .
‘1. a ! o
L} ..
bi a De- o tu- o.
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. :J u!uj =minh- : T —

L- le-la- ia.

A
. —
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(A :::h A % n am, -

o *

Olle * pG- e-rum et ma- trem e-ius, et va- de

*——l—*——-l—j

_ .FTT.F;._ .i..-'d“ﬁ-.

in terram Isra- el : de-fancti sunt e- nim, qui quae-

ré- bant 4-nimam pQ- e- ri.
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Practical examples

$ — - —— ﬂ
£ — - :ﬁ ~
- = —— -

Pi - - mum Qquae - n - te re - gnum De - i
— > g L4 =T o L — “‘ 'A" L J
Se - cun - dum au - tem si- mi-le est b - ic
Ter - ti - a di - es est quod haec fa - cta sunt
— "“ —— = —— —® e ,_j
Quar - ta vi o - gi - li - a ve - nit ad e - o0s*
———— S, _co——
— — — o - é
Quin - que pru - den - tes in - tra - ve -runt ad nu - pti - as.
m—— e —
———— = —————p— J
Sex - ta ho - - . se -dit su-per pu- te- um
i — —
— - n — :ﬂ
Se - ptem sunt spi - n - ftus an - te thro- num De - i.

AIC 1{5
ﬁ?ﬂ — — - = a
= o ~ ~ r o — o o
be a ti tu - di

- - nes.



Practical examples

if*:’*f—f—_ar—-—r—.—r—j

- mum quae -n - - gnum

cun - dum au - tem S - mi-le ﬁst v hu - ic.

Quar - ta LMo - gi - li-a ve - nit ad e - os*
Lo _..g £ La fo e, 4 L. | (e ' - g0l la
%-:"\ - ~ e — 3
7Quin - que pru - den - tes‘in-tm-ve - runt ad nu - pti - as
S L. L b= dul - fa ol L Lo
——————————}
Sex - ta ho - - ra. se -dit su-per pu- te - um.
g ! ", I..‘ s ot . [ - Lss f e~ b
e — _
i—‘—o——"——r * ® 'E. —— P S— — ﬂ
Se - ptem sunt Spl -n - tus an - te thro- num De - i‘,

[ X "‘4\[" I "}ﬁfw 4.( 4\ o f
? — @ — - - - ﬂ
0 - be a ti - di nes.
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